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...pfisti vina/next wave...
putuji na Slovensko

V sobotu 21. 9. 2024 byly

jiz po dvaadvacaté verejné
vysloveny Pocty za
alternativni uméni. Slavnostni
environmentalni vecer

s nazvem Mlady princ No. 1

se konal v divadle Komedie.
Jeho filmovo-hudebné-
-divadelni koncept pripravil
nedavno zalozeny spolek DiLO
(www.casopisdilo.cz), ktery
svou ekologickou performanci
rozehral v divadelnim foyer,
chodbé v zakulisi, na jevisti,

a predevsim pak v hledisti.

Letosni Pocty byly v mnoha ohledech
tradi¢ni i netradi¢ni. Opét byly vefejné
vysloveny v Sesti kategoriich, zrcadlové
masky Petra Nikla a slova uznani ovéem
poputovaly na Slovensko, jelikoZ se
organizatofi festivalu rozhodli vyjadrit
podporu tamni alternativni, nezavislé
a undergroundové umélecké scéné,

a to v dobé, kdy je v ohroZeni ze strany
politické zviile.

ztéZka nadechuje, slunce, které sviti tak
silné, azZ spaluje, ¢lovéka, ktery bezcilné
putuje polomrtvou zemi.

KONCEPT, TEXT: Lenka Dombrovska,
Tomas LouZny

FILM: Jan Motal

HUDBA: Jakub Cermak a Pavel Kielberger
UEINKUIE: Jakub Jelinek, Jakub Cermak
(Cermaque) a Pavel Kielberger

www.nextwave.cz

Pfehled pocténych umélci
2024

Projekt
Divadlo Stoka — Blaho Uhlar -
Peter Tilajc¢ik

Talent
Maéria Piatrikova - Divadlo K

Produkéni pocin
Festival KioSk

Osobnost
Jana Mikus Hanzelova — Diera do sveta

Publicisticky ¢in
mloki.sk

Zivouci poklad
Jozef Vlk — Debris Company



PETER TILAJCIK:
Myslienka novej Stoky
jBe 0 zachovani a rozvijani
lahovho odkazu

Leto '24 si slovenska

umelecka obec bude este dlho
pamaitat. Okrem nekonciacej
dehonestacie a tlaku zo strany
vedenia rezortu kultury,
poznacila toto leto aj smrt
emblémového predstavitela
nezriadovanej ,alternativnej”
scény. Blaho Uhlar, vyznavac
slobodnej tvorby a bezbrehej
autenticity, po sebe zanechava
siahodlhy zoznam inscenacii

i dalsich stipencov jeho tvorivej
poetiky. Subor jeho Divadla
Stoka na ¢ele s hercom Petrom
Tilajéikom navyse ohlasil, Zze
nekong¢i. Je vSak vobec mozneé,
aby Stoka fungovala aj bez
Blaha Uhlara?

Ako aktualne vyzera situacia v Stoke,
ked uz v nej nie je pritomny jej otec-za-
kladatel, vediica autorska - rezijna -
technicka osobnost?

Nas stibor vznikol z Iudi, ktori si boli
blizki, emo¢ne, [udsky aj tvorivo, a to
nam dava silu zotrvat. Kazdy z nas

hra a pésobi aj v inych divadlach

a zdruzeniach, a teda ma ¢o robit, ale
vSetci sme spolo¢ne vysli zo Stoky a aj
preto ju chceme zachovat. Napiiiala

nas tvorba tymto principom, ktory bol
zrazu celkom iny. V podstate v kazdom
tvorivom procese si zviazany nejakymi
vonkajsSkovymi okolnostami, ktoré ti
urcuje rezisér, dramaturg, scénograf.. Tu
sme mohli slobodne hovorit a konat tak,
ako sme chceli. Nikto nas nekomandoval,

nikto ndm nepovedal, Ze nieco robime zle.

Mohol som artikulovat vSetky myslienky;,
emocie, to najtajnejsie, Co som v sebe mal,
vyrovnat sa s tym a pretvorit to na nieco

vysSie — spravit z toho umenie.

ROZHOVOR O PROJEKTU

Peter Tilajéik a Tomas Pokorny v inscenaci Endokanabinoid. FOTO ARCHIV

Momentalne stibor tvoria Sest stalych
Clenov. Michaela Fech, Lenka Libjakova,
Brario Mosny, Tomas Pokorny, Martin
Kollar a ja, spolu s hostami Zuzou Jan-
kovskou a Jozom Chmelom. Zaroven
mame dve produk¢né, ktoré sa staraja
aj o marketing a pomahajii nam s celou
touto iniciativou, a to stt Ludka Braun
a Katarina Cuc¢kova. Ked sme sa na
zacCiatku rozpravali, ¢o dalej, jednohlasne
sme sa zhodli, Ze chceme dalej fungovat
a Ze urobime vSetko pre to, aby mohla
Stoka pokracovat. Potom, samozrejme,
prisli na pretras otazky, ako akou formou
a ¢i je mozné dalej tvorit Uhlarovou
metédou.

Uz pred ¢asom zaznievali nazory,
ktoré polemizovali, ¢i je stokarsky/
uhlarovsky spésob tvorby relevantny,
¢i uz nejde o prezitok. Vy ste si to vSak
svojimi inscenaciami vzdy obhajili -
boli ste pozyvani na festivaly domace
izahranic¢né, zvacsa kladna bola aj kri-
ticka reflexia. Kameiiom irazu vlastne
bol najma pohlad Fondu na podporu
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umenia a jeho odbornych komisii. Ked'ze
tu prevlada nazor, Ze ide o sttaZz pro-
jektov a samotny Ziadatel /umelec, jeho
uspechy a relevantnost je iba jednou
castou hodnotenych kritérii.

Ide o paradigmu, ktora je v divadelnom
umeni nastavena uZ starocia: na zaciatku
musi byt nejaka téma a dramaticky text.
Ani dnes ludia nedoka&Zu pochopit, Ze aj
divadelna tvorba méZe byt absoltutne slo-
bodné. Napriklad vo vytvarnom umeni je
to inak — nemusim mat hned na zac¢iatku
zadanie, Ze idem malovat Frantiska

z Assisi pre papeza, ani nemusim mat
konkrétnu predstavu o diele. MéZe to byt
nieco intuitivne, vysledok momentalnej
pri divadle? Preco nedokaZeme ocenit

to, Ze niekto chce tvorit inak a zaroven
ma aj niekolkoro¢né dékazy, Ze tento
tvorivy spdsob funguje, vlastne uZ skoro
Styridsat rokov? A v ré6znych obmenach
ho vyuziva aj mnoho dalsich divadiel -

a nielen nezriadovanych. TakZe aj kritéria
na to, ako by sa Ziadosti mali pisat, by

sa mohli kone¢ne zmenit. Za najStast-



nejsie nepovaZujem ani nastavenie
FPU v tom, Ze ide o sGitaZ projektov.

V kone¢nom dosledku papier znesie
vSetko a niekto naozaj dokaze skvelo
napisat grant, no vysledok méZze byt

aj umelecky nic¢otny. A kto vobec méa
urcovat, ¢o je spravna a ¢o nespravna
metdda tvorby, o je uz prekonané

a o nie? Ja si napriklad myslim, Ze
bulvarna komédia je vyCerpana, tak
ako si myslim, Ze je vyCerpané prepiso-
vanie literarnych diel do dramatickej
podoby. Ale nehovorim, Ze by sa takéto
diela uZ nemali tvorit, lebo niekomu

to dava zmysel a mieri na konkrétnu
cielovku. Zijeme predsa v demokracii,
nech si kazdy tvori sp6sobom, aky

mu je vlastny, a divak*cka si moZe ist
pozriet to, ¢o chce.

Jednotlivi , stokari" sa uz viackrat
uprimne vyjadrili, ¢o im spolupraca

s Uhlarom dala, kam ich jeho tvoriva
metdéda posunula po osobnej aj
profesijnej stranke. MéZe vsak prezit
bez neho?

Pod hlavickou divadla Stoka Blahova
metdda preZije len prostrednictvom
repriz a obnovenych premiér. Metéda
polytematickej dekompozicie repliko-
vatelna je, m6Zeme byt epigénmi tejto
metddy, dokonca ju méZeme posuvat
dalej. Ale nie je mozné vytvarat
inscenacie spésobom, ako ich vytvaral
Blaho Uhlar. Lebo nemame pristup

do jeho hlavy, nemame pristup k jeho
intuicii a svojskej tvorivosti. Ako stbor
chceme este tvorit spolu nové insce-
nécie, ale pod inou hlavi¢kou. Chceme
tvorit tymto principom, i ked moZno
modifikovanym.

Len prednedavnom sa Blahovi

a Stoke konecne dostalo akej-takej
satisfakcie v podobe samostatného
priestoru v budove YMCA. Udrzat
ho v prevadzke vsak urcite nie je jed-
noduché. Dotacie na budiicu sezonu
Stoka od FPU v istej miere dostala.
Ako teda bude vyzerat jej fungovanie
dalej, bez novej tvorby a s obmedze-
nymi financiami?

Délezité je povedat, Ze inscenécie,
ktoré vznikli v Stoke, boli nasimi
spolo¢nymi ,deckami®. VZzdy sme od
zaciatku do konca tvorili kolektivne.
Aj preto mame ku vSetkym inscena-
ciam taky silny vztah, lebo vSetko, ¢o

v nich je, sme my. Okrem repriz piatich
aktualnych inscenécii teda hodlame
obnovit aj vSetky starsie, ktorych
reprizovost niekedy nepresiahla ani
¢islo sedem - ¢i uZ kvoli striedaniu
priestorov, pandémii alebo kvéli inym
okolnostiam. Na fungovanie sme

vSak dostali len desat tisic. Ked si to
rozpocitame na prenajom priestoru,
honorare hercov, technikov a podobne,
mohli by sme z nich zahrat len asi Styri
reprizy. TakZe hladame sponzorov

a odstartovali sme zbierku prostred-
nictvom platformy Donio — aby sme
mohli hrat viac veci a zdroven mohli
zacCat vykonavat aj inti ako Cisto diva-
delna ¢innost. Myslienka novej Stoky
je o zachovani a rozvijani Blahovho
odkazu. TakZe by sme priestor divadla
chceli otvorit aj dalsim divadelnym
zdruZeniam a réznorodym aktivitam —
Citackam, diskusiam, prednaskam,
workshopom. Chceme sa prinavratit

k odkazu Divadla Stoka, ktoré bolo
eSte na Pribinovej a v tom obdobi
predstavovalo nieco ako kultarny hub.
(Blaho by toto slovo nenavidel.)

Odkaz Blaha Uhlara bude zit v nie-
kolkych podobach. Okrem zatial este
~Zivych" inscenacii Stoky (a Disku)

je vo vas, vo vaSom herectve, vasej
dalSej autorskej tvorbe. Napokon aj
v tvorbe Divadla SkRat. Staéi (vam)
to vsak?

Urcite nie. Okrem aktivit, ktoré mame
v plane v novej Stoke rozbehnut, by
sme chceli dalej rozvijat aj Blahovu
tvorivi metédu, prostrednictvom
workshopov, vytvorit nejaké labora-
térium po vzore Institatu Jerzyho
Grotowského. Aby to mohlo Zit a posa-
vat sa aj mimo nas a po nas. Zarover
postupne chceme splatit viaceré

dlhy voci Stoke a Blahovi Uhlarovi,
ktoré ma tento Stat, mesto, umelecka
obec... Patri medzi ne napriklad aj
vydanie divadelnych textov vSetkych
inscenacii. Dodnes vysli len tri hry, a to
v ¢eskom vydavatelstve Vétrné mlyny
eSte roku 1997. Musi to niekto podchy-
tit, zaznamenat, uchovat aj rozvijat,
aby sa na Stoku nezabudlo.

KATARINA K. CVECKOVA

Rozhovor vznikol pre internetovy
Casopis mloki.sk.
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OSOBNOST

Jana Mikus Hanzelov3,
dramaturgyné

a reditelka Diery

do sveta

Diera do sveta je kulturni centrum

a specializované knihkupectvi v Lip-
tovském Mikulasi, které zalozili a v roce
2014 otevieli Jana Mikus§ Hanzelovd, Jan
Mikus a Helena Hajkova. Cilem prostoru
je vytvorit zazemi pro nezavislou, alter-
nativni a mensinovou kulturu a umozZznit
vetejna setkavani, kolektivni neformalni
vzdélavani a spolecenskou kultivaci.

Organizace a dramaturgické zaméreni
Diery do sveta je postaveno na nékolika
kli¢ovych ideovych principech. Pat¥i mezi
né feminismus, rovnost pohlavi, environ-
mentalismus, nehierarchi¢nost a spole-
¢ensko-kulturni angazovanost. Drama-
turgickou ambici kulturniho centra je
pfinasSet rozmanité umélecko-kulturni
formaty, které kriticky reaguji na palcivé
problémy a krize dneska a zarover maji
emancipacni potencial. Kolektiv Diery do
sveta véFi v potfebu socialni a klimatické
spravedlnosti, mezilidské solidarity, rov-
nostafstvi a sily kolektivni organizace.

V uméni a kultufe se snaZi vymezit vaci
dominantnim diskurzim a praktikam,
které jsou zaloZeny na vykotistovani

a marginalizaci slabsich.

Toto kulturni centrum porada také
feministicky a genderové orientovany
festival ArtWife. Cilem festivalu je
podvracet, kritizovat a zpochybiiovat
genderové stereotypy z feministické
perspektivy a zaroven predstavovat sou-
¢asné umélkyné a umélce, jejichZ umé-
leckéa praxe se na tato témata zamétuje.

Cilem kolektivu Diery do sveta je byt
vylucny v kvalité, ale nikoho nevylucovat.



JOZEF VLK

Vsestranny nezavisly umélec

a producent Jozef Vlk (* 1961)
patfi k vyraznym osobnostem
slovenské kulturni scény.
Pochazi z Bratislavy, ptisobi
jako autor, rezisér, hudebnik,
performer a piilezitostny light
designér. Hudebné-divadelni
vzdélani ziskal na stipendiich
v zahranici (Graz, Stuttgart,
Amsterdam aj.) a workshopech.

V roce 1990 se podilel na zaloZeni fyzic-
kého divadla Hubris, pozdéji pfejmeno-
vaného na Debris Company. Dosud s nim
vytvoril vice neZ 25 inscenaci. Vedle rezie
Casto plni i funkci dramaturga, choreo-
grafa a skladatele scénické hudby. For-
mou non-verbalniho gesamtkunstwerku
zpracovava silné piibéhy, inspirované
vyznamnymi literdrnimi dily. Mezi né

se Fadi naptiklad Ulysses podle J. Joyce,
1992, UBU - celzia krona na motivy hry
A. Jarryho, 1993, Murphy podle S. Becket-
ta, 1994, EPIC inspirovana B. Brechtem,
2012, CLEAR na motivy R. Descarta,

2014 nebo HUNGER podle K. Hamsuna,
2021). . Je to pro nés logické, a obzvlast
pro mé, protoZe literaturu, esejistiku,
sociologickou literaturu ¢tu pravidelné,”
reagoval v rozhovoru pro Operu plus

na konstatovani Lucie Kocourkové, Ze
inscenace maji pfesah do literatury

a filozofie. ,A vzdycky jsem ddval velky
diraz na dramaturgii jako takovou,
abych nedélal pouze néjaka ryze osobni
témata, kterd mohou byt zajimavd, ale
jen do jisté miry. SnaZil jsem se v tvorbé
byt trosku (..) angaZovanym, aby divdk
dostal primocarejsi kli¢, aby tématu
porozumeél, umeél se s nim ztotoZnit. (...)
Jde o to najit a odhalit téma, které je né-
jakym zptlisobem marginalizované, ale je
dobré se ho dotknout. A o tom v podstaté
divadlo je, aby jako archeolog odhalovalo
neviditelné vrstvy v motivacich lidi, aby
pro divdky bylo katarznim zdZitkem,
nebo alespori obrazem, ktery si odnesou
domti. My jsme jen takovi kreativni
nahravaci na dalsi procesy, které v lidech
mohou vzniknout. KdyZ se to podari, tak

je to super.“ Druhou dramaturgickou linii
jsou autorské inscenace (Kriklavé triibky
nicoty, 1991; Soliloquy, 2006; Dolcissime
sirene, 2007, Trilogie WOW!, Unos Eurépy
a JOB, 2019 a dalsi).

V charakteristice jeho tvorby na
webu Divadelného Gstavu Bratislava se
docteme, Ze ,svd dila tvori jako hudebné-
-pohybové kompozice dopltiované
vyraznymi svételnymi a vizudlnimi
prvky, pricemZ hudbu a scénu vnimd jako
rovnocennou slozku k pohybu. Ve smyslu
postdramatického divadla fragmenta-
rizuje text, za slovem hledd predevsim
pohyb, za motivaci emoci a v pribéhu
asociaci nebo obraz. Praveé spojovdnim
slova s pohybem, spolu s vyuZitim
novych médii, vytvari dila, ve kterych
nekonvencné a kriticky (Casto vyuZitim
zdmeérného kyce Ci parodie) reaguje na
aktudlni spolecenské otdzky. Divakiim
nepredklada odpovédi, ale podnécuje je
k premysleni. Vlkiiv zptisob préce s pohy-
bem, prostorem ¢i reflektovani novych
trendil v oblasti soucasného tance a per-
formance z néj ¢ini vyznac¢nou osobnost
domdci i zahranicni scény.” Inscenace
Debris Company byly uvedeny na mnoha
mezinarodnich divadelnich festivalech
a prehlidkach, mimo jiné v Rakousku,
Némecku, Bélorusku, Indii, USA, Singa-
puru & Brazilii a v Ceské republice.

Jako reZisér a autor hudby spolupra-
coval na rtiznych domacich i mezinarod-
nich hudebnich, divadelnich a filmovych
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ZIVOUCI POKLAD

projektech. Za nejlepsi scénickou hudbu
ziskal v anketé kritik jiZ dvakrat cenu
DOSKY. Poprvé v roce 2008 za Canto
Hondo (Elledanse), podruhé v roce 2012
za tane¢ni inscenaci Rose / 3Balet Baletu
Bratislava. V roce 2015 mu porota festi-
valu Nova drama udélila zvlastni cenu
za inovativni praci s textem a vysokou
kvalitu inscenace CLEAR a o t¥i roky
pozdéji si odnesl festivalovou Grand Prix
za WOW! Z festivalu OST-RA-VAR v roce
2011 pak Cenu poroty za hudbu, kterou
vytvofil pro inscenaci Cenci Narodniho
divadla Moravskoslezského. V roce 2013
byl nominovan na Cenu Tatra banky

za uméni v kategorii Divadlo za rezii

a koncept projektu Debris Company
EPIC a v roce 2014 v téZe kategorii za reZii
tanec¢ni inscenace The Tempest (Balet
SND).

Jako hudebnik se pohybuje zejména
v oblasti akustické a elektronické nové
hudby, zvukové instalace a mappingu.
Byl organizatorem divadelnich a multi-
zanrovych udalosti a festivalt: Bazén,
Prostor 98, Protéza.

V roce 2003 vznikl v jeho reZii stfedo-
metrazni taneéni film Den v Zanru ,dance
for camera’, ktery byl uveden na nékolika
festivalech (MFF a Azyl v Bratislavé, Art-
film v Trenc¢ianskych Teplicich, Cinedans
v Amsterdamu, Antimatter v Kalifornii
a dalsi).

V roce 2013 méla v Radiu Devin
premiéru Vlkova rozhlasova adaptace
Joyceova romanu Ulysses, pro kterou
zkomponoval i hudbu. Hra byla nomi-
novana na ocenéni PRIX EUROPE 2014
v kategorii Radio Fiction v Berliné. V roce
2014 realizoval rozhlasovou hru Kruto-
hlavova cesta na mésic na namét dila
prukopnika slovenského sci-fi Gustava
Reusse a v loriském roce Mrs. Dalloway
Virginie Woolfové.

(Na zdkladé informaci z webu perfor-
mingarts. theatre.sk, Divadelného tistavu
Bratislava, ProART a Opery plus zpraco-
vala Veronika BouSovd)



MARIA PIATRIKOVA: _
Hl'adanie pomalosti

Divadelni reZisérka,
performerka a umélecka séfka
nezavislého Divadla K se ve své
mezioborové tvorbé zabyva
identitou, paméti, odvahou

a zranitelnosti, ale také vnitini
preménou a vztahem clovéka

k prostiedi. Jeji postupy
pripominaji procesy pouzivané
v experimentalni hudbé, kdy
skicovani, nahody a senzibilita
utvareji zivé dilo. Orientuje se
na nedivadelni prostory. Od
roku 2020 pusobi s divadlem

v prostorach byvalé Zakladni
Skoly Jesenského v Bratislavé.

V poslednich projektech se vydavate po
stopach vaseho dédecka, ktery stravil
nékolik let v komunistickém trestanec-
kém pracovnim taboi'e v Jichymoveé.
Pokousite se o materializaci ¢lovéka
skrze vizualizaci. Co konkrétné se pod
touto formulaci skryva?

S tymto miestom sa spaja nas rodinny
pribeh, pribeh méjho starého otca
GaSpara Fronca, ktory vo viacerych
taboroch okolo Jachymova stravil desat
rokov ako politicky vazeil v 50. rokov.
Tému som dlho nosila v sebe a vnimala
ako nejaky predmet mozgovej ¢innosti.
Mala som rok, ked zomrel, a z vlastnych
skusenosti si ho nepamétam. Ale mam
fotografiu, kde stojim pri stoliku s jeho
fotografiou. Rodic¢ia mi hovorili, Ze je
neuveritelné, ako tam stojim a mam ruku
opretl presne ako zvykol mavat stary
otec. Opieral si ju presne tak chrbtom
dlane ked drZal cigaretu, aby si nezapalil
koselu. Vo mne ta fotografia, to médium,
vzbudzovalo pocit blizkosti k ¢loveku,
ktory predstavuje nasu rodinnt identitu.
Pre mna st pribehy rozpravané v rodine
velmi dolezité, ale v uréitom momente
akoby mi prestali stacit. Zac¢ala som sa
bat, Ze ¢i to nie s nejaké frazy, ktoré
preberam, a zistila som, Ze potrebujem
mat vlastné oporné body postavené na
vlastnych skiisenostiach a vlastnych
zazitych veciach. Zac¢ala som spolupra-

covat s archivmi a stale som vnimala, Ze
potrebujem ist na tie miesta, pobyvat
tam. T4 umelecka rezidencia bola pre
miia intenzivnym ¢asom hladania

a dokumentovania konkrétnych veci,
ktorych sa méZem chytit. Nahravala som
zvuky alebo fotila zbytky tych miest,
ktoré sa naozaj Ze rozpadajq, zarastaja
amizni pred ocami. Bol to pokus

o zachytenie paméte, uchopenie nie¢oho
konkrétneho z toho pribehu, vytvaranie
si vztahu k tym miestom a tym prepoje-
nie s mojim starym otcom. Mohla som
cez nachadzanie stvislosti a bytie tam
hladat nové spojenia vo svojej pamati.
Stary otec pracoval aj ako elektrikar a ak
som chodila po tych ruinach, zrazu som
videla vytrhnuté kable. LeZali na zemi
alebo viseli zo steny, elektrické skrinky
alebo vypinace. Najskor som je zacala
zbierat bez konkrétneho ciela, a vlastne
sa mi ukazala taka séria. Cestou sa mi
spojilo, Ze to je — dalo by sa povedat —
taky portrét méjho dedka. Nieco, ¢oho
sa tam mozZno priamo dotykal. Ale aj
ked nie, je to v prenesenom zmysle jeho
obraz, ktory sa snazim vytvorit, lebo ho
neviem nakreslit. Aj ked prekreslujem
fotografiu, ktora ho dokumentuje, stale
tam dochéadza ke skresleniu. Toto je pre
mila iny spésob, ako sa s nim stretavam,
alebo ako si vytvaram jeho obraz. Mate-
rializovanie nie len cez ty fotografie.
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Vystupom bola performance v K14s-
tore v Ostrove, kedy som pracovala
s vyrazenejSimi objektami, ktoré som
nasla v krajine, medzi nimi napriklad
i porcelanovy izolant, ktory stivisel
s elektrikou. Pomedzi to som sa snaZila
fragmentarne komunikovat pribeh
mojho hladania, alebo to, k ¢omu som
prichadzala. Zaroverti som eSte to
médium ako kebyZe vnimala. Robila
som rozne pokusy, ako eSte pracovat
s tymi objektami, alebo som najdeny
material prenasala napriklad do papiera.
Zaujimalo ma, ako si papier pamaéta,
ak( méa pamét. Napriklad som do neho
obalovala objekty a pozorovala, ¢i sa da
vidiet, ktory objekt v tom bol zabaleny
podla toho, ako sa zdeformuje ten papier,
a Ze ten papier uz sa neda dostat naspat
do p6vodnej podoby. Projekt Jachymov
je pre mila velmi Siroky. Postupne z neho
vytahujem rézne Casti a snazim sa ho
komunikovat cez r6zne média. Spolu
s jednou fotografkou, ktora tam tiez bola
na rezidencii, sme urobili fotografickt
vystavu v Humennom na vychode
Slovenska. Vtedy sme vSetko ostatné
dali bokom a vytiahli iba tie fotovystupy.
Pritom pozorujem, ako rézne vystupy cez
rozne média vedd inak komunikovat.

V nezavislém autorském Divadle K uva-
dite inscenaci Nefotografie a v letosnim
roce jste vydali stejnojmennou knihu

s texty padesati slovenskych fotografek
a fotografii, které jste sesbirala. Cim

je dulezity nezrealizovany obraz, foto-
grafie, ktera nevznikla a existuje pouze
v myslence, zaméru?

Kniha je zbierkou o tom, ¢o tieto ludia
nezachytili a zarovent dokumentom

o tvorivom procese. Prva bola inscencia.
Je to opat zhmotnenie nejakého hladania
prace s médiom divadla. Studovala som
divadelnu ¢inohru a po $kole zacala
nanovo hladat nejaké nové vyjadrovacie
prostriedky a spdsoby prace. Zacalo

ma bavit vnimat proces a snazit sa

z procesu vytahovat nejaké veci a tie
potom prenasat aj do vysledného tvaru.
CiZe ten vysledny tvar dopredu nie je
nalinkovany a odraZa vsetko to, ¢o sa



udeje ako ked spime alebo aj moZno

cez nejakd ndhodu. Pro mne to bolo
rozpravanie o fotografii. Dostala som sa
k jednej knizke o fotografiach a zaujalo
ma to, ale vibec som nevedela, ako by sa
to dalo previest do divadla. A prave to
nevedenie ma lakalo sa o to pokusit. Na
zaklade toho som oslovila slovenskych
fotografov, ¢o bolo pre miia také zauji-
mavé. Jednak to spoznavanie slovenskej
fotografie, ale aj ich ako umelcov, ktori
pracuju s nejakym médiom, a ma ako
umelkyne, ktora pracuje vinom médiu.
Je velmi dobrodruzné hladat, ako pristu-
povat k nejakému médiu. Tych ciest je
strasne vela a je to velmi pestré. Snazila
som sa to potom nejakym spésobom
preniest aj do praci s telom v priestore
anevnimam to ako nieco ukoncené, ale
skoér ako neustéale prebiehajuici pokus.

Jak jste koncipovali inscenaci Nefoto-
grafie a jak na ni reaguji divaci?
Celkom se ndm podarilo vytvorit taky
zazitok, kedy divak musi vyberat, na ¢o
sa pozera, kam dat svoj fokus. Skusali sme
to tak, Ze sme vytvorili simultanne viacero
dejov v priestore a teda sa neda zachytit
kazdt akciu podrobne. Niekedy sa

i prekryvaja a vytvaraji urcité vrstvenie.
Pamaétam sa, Ze napriklad sp6sob vrst-
venia alebo vyberu toho fotografického
vyrezu a toho divackeho pohladu prislo
niektorym divakom zaujimavé. Alebo
tam pracujeme s nejakym analégovym
a digitdlnym principom cez internetovi
projekciu. SnaZime sa, aby tie diela boli
tvorené aj tomu divakovi a jeho svetu,
ktory si so sebou prinasa, Ze aby neod-
chadzal s jednym jedinym posolstvom.
Snazime sa urobit introspektivne alebo
otvorené inscendcie, kde si moZe projek-
tovat aj to svoje.

Divadlo K pisobi v prostorach jedné
opusténé bratislavské zakladni skoly.
Inspiruje vas to prosti‘edi ti‘eba skrze
svou historii a genia loci?

Je to historicka budova z roku 1870

a kedysi sluzila ako vykladna skrifia pre
Skolské budovy a zariadenia, bola velmi
progresivna v spdsobe vyucovania a aj
v architekttire. M4 velkorysé presvetlené
priestory a to mia vel'mi oslovilo. TieZ
ito, Ze to nie s primarne divadelné
priestory, ale byvalé triedy. My v nich
skiSame aj hravame predstavenia po
tom, ¢o sme si je zo schatraného stavu

zrekonstruovali a niektoré miestnosti
vycistili. D4 sa povedat, Ze nas inSpiruje
téma limitov. Nemame vybudovany ani
svetelny park, ani nejaka velki techniku.
Ale tym, Ze v tom priestore moZeme ska-
Sat takmer Cokolvek, mi to dava slobodu
postvat sa inym smerom ak napriklad
cez nejaké technické moznosti divadel-
ného priestoru. Tato budova mozno viac
pripomina galériu a ma pamat, miesta,
na ktoré sa da reagovat. Vsetky posledné
hry st vyrazne poznacené miestom, kde
sme ich tvorili, a vnimam, Ze priestory
tejto budovy vyrazne zasiahli do toho,
ako tvorime aj ako ja uvaZujem o tvorbe.
Ze moZno aj ta schatranost alebo zaslost
vie byt nejakym spésobom estetizovana,
ale zaroven nie je to tieZ vzdy prikras-
lené. Nie je to idylka pracovat v priesto-
roch, ktoré nie st dobre vykirené, kde sa
¢lovek vZdy zaSpini a kde je dost prachu.
Davame si také rozne vyzvy. V niekto-
rych projektech sa presivame cez rozne
priestory aj cez chodby, schodisko a tak.

Jednim z vasich témat je zpomaleni,
které je v soucasné dobé aktualni i mezi
nékterymi ¢eskymi divadelniky, ale jak
se ho da dosahnout?

Vedela by som odpovedat ve viacerych
zaujem po spolupraci s choreografom
Robo Suchym, ktory do nasej poslednej
inscenacie vniesol aj urcité principy
buté tance a meditacie. Zaujima ma, ale
zatial ju nedok&Zem na ni¢ aplikovat.
Choreografie je prvy taky rozmer
pomalosti. Druhy rozmer by som videla
v tom, Ze sme malé divadlo a nie sme az
taki silni. Urcité veci, ktoré sme schopni
urobit, tak tie spravime, ale davat za ciel
Aj v tomto nejakym spésobom vnimam
urcite rozmer pomalosti. Hladanie poma-
losti v zmysle vlastnej cesty a vlastnych
moznosti v podmienkach, ktoré ja ako
jednotlivec alebo my ako sibor mame.
A trety rozmer pomalosti odkryvam

v poslednom ¢ase cez dalsi projekt, ¢o je
Pustovria pre umenie.

O jaky projekt se jedna?

Obsahovo se pustoviia s pomalostou
prekryva. Ide o novy galerijny a rezi-
dencny priestor v stodole v Hontian-
skych Trstanoch, ktory som zaloZila
spolu s mojim muZom. UZ predtym
jsme vytvorili malé rezidenc¢né byvanie
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z prutia a aj r6zne vystavy a workshopy.
Filozofia Pustovne je, odist od nasho
bezZného sp6sobu fungovania, ktory je

v poslednom obdobi dynamicky, ¢i uz
do ticha, alebo do nejakého spomalenia
a odobratia mnohych veci, na ktoré

sme zvyknuti, Ze musia v naSom Zivote
byt. Spomalenie pre mia znamena aj
Pustoviiu.

Okrem prinasania novych impulzov
a podnetov do regiénu chceme viacej
zapéajat miestne obyvatelstvo i do ume-
leckych projektov, priamo aj nepriamo,

a vytvarat s nimi dial6ég. To bola napri-
klad vystava Jarny archiv, kuratorsky
vyber z fotografii a videi obyvatela
Hontianskych Trstan, ktory posledné
roky intenzivne dokumentuje svoje
prostredie. Hladame spdsob, ako néjst
prave také momenty toho, ¢o vie menit
pohlad na néas kaZdodenny Zivot alebo
na tie bezné aktivity, ktoré vykonavame.
Vytvarat tvorivy dialég s miestnym oby-
vatelstvom a regiénom, aby nase aktivity
neboli len nejakymi zvolaniami. Ked st ti
ludia priamo vtiahnuti v projektoch, tak
vidno, Ze to zaangaZovanie je iné, Ze sa
zrazu z umeleckej aktivity stava udalost
pre cell obec. Pre ti1 komunitu sa to stalo
témou.

V plane mame vystavu nazvanu
Domdce galérie, ktora bude v réznych
domoch a ludskych obydliach. Prepojime
umelcov a rodiny, alebo teda obydlia
aludi. Dielo bude nainstalované priamo
v ich priestore, v ich prostredi, ktoré sa
stane na nejaky ¢as galériou, a potom by
sme ho u nich nechali po nejakt dobu,
napriklad pol roka alebo rok. Vtedy by
ho mohli vnimat iba oni a ich navstevy
a potom by sa zase spravila nejaka
spolocna tur cez tie zapojené domace
galérie. PACi sa ndm vytvarat nejaky
vztah s ludmi, ktory nie je jednorazovy,
neskondi s projektom, ale bude mat
nejaké pokracovanie a s tymi ludmi dalej
Zit v tom prostredi. Boli by sme radi, keby
sa ich pohlad na sti¢asné umenie cesto
malo nejakym spdsobom vyvijal, aby
mohli spoznavat t scénu a rozsirovat
si obzory. Zaroven sa chceme obohatit
ich rozhranim, tym, ¢o je pre nich bezné
a zname a hladat spojenie, kde budeme
partneri. Nie je to o mentorovani, ale
o zaujme a o vztahu.

VERONIKA BOUSOVA



KioSK ohlodava
hranice divadelnosti na kost

Festival piinasi do Ziliny

a jejiho okoli slovenské
divadelni a tane¢ni inscenace

a performance, rozmanité
intervence do verejného
prostoru, zvukové a vizualni
instalace, diskuse a dalsi vice ¢i
méné invazivni formy umeéni.
Jeho dramaturgové a produkéni
Michaela H. Pastekova a Martin
Kristof prozradili, jakou ma
KioSK minulost a jakou by mohl
mit budoucnost.

Festival KioSK ma za sebou 17. roc-
niki, jakym vyvojem festival prosel

a s jakymi plany vstupujete do plnole-
tosti?

Festival reaguje na vyvoj alternativnej
scény. Je pravda, Ze v siCasnosti sa ju
snazi aj inSpirovat, podporovat, rozvijat,
ale na zaciatku to bola hlavne snaha
predstavit divadlo, tanec alebo rézne
divadelné postupy, ktoré sa neobjavuju

v klasickych divadlach. Na zaciatku bola
jeho dramaturgia opatrnej$ia a prezento-
vala hlavne tanec, ktory bol na Slovensku
vZdy odvaznejsi. NajdolezitejSie bolo
spolocné stretnutie malej alternativnej
komunity. Neskor sa zacal festival roz-
rastat, vyberal viac a viac sprievodného
programu, ktory sa postupne vlastne
stal hlavnym. Tento prezentuje presne
to, o ¢om je aj Pristi vina — ohladavanie
hranic divadelnosti. Zistovanie, ¢o diva-
dlom eSte je a ¢o nie je, alebo ak chceme
byt ¢innym elementom, jeho ohlodavanie
na kost.

Délezité je, Ze sa kona mimo centra,
kde je divadelna infrastruktura redsia.
Laviruje medzi spristupiiovanim alter-
nativy SirSiemu a lokalnemu publiku,
ale zaroven podporuje alternativnu
komunitu, okupuje mesto, poskytuje ho
ako paletu umelcom - vyrasta z neho
a vrasta do neho.

Kazdé styri ¢i pat rokov prechadzame
prirodzenou, ¢i riadenou tranziciou,
ktora vacsinou prichadza zvonku

(napr. radikalna zmena financovania,
vyhorenie hlavnej saly S2, dnes politicka
situacia), niekedy zvnutra (obmena timu,
vyhorenie hlavnej saly a nas samych),
alebo je kombinaciou oboch. Mame za
sebou posledny teenage rok. Odputa-
vame sa od materskej lode, ¢ize kultiar-
nych centier Stanica a Nova synagbga,
kde sme vznikli a vyrastli. Zakladame
nové zdruzenie, ktoré bude festival
organizovat, a zarovei silne citime, Ze

aj scéna potrebuje iné formy podpory.
MozZno. Vieme, Ze tento rok musime zme-
nit mnoho, ¢i uZ z prirodzenej potreby,
kvoli politickym tlakom, alebo zmenou
osobnych postojov.

Vzpomenete si na néjaky osobni festiva-
lovy vrchol a festivalovy pad?
Spolo¢nym bolo nevyjasnené vonkajsie
podpélenie a vyhorenie nasej hlavnej
saly S2, alternativnej budovy z debniciek
na pivo a slamy. Stalo sa to asi mesiac
pred festivalom v roku 2019 a my sme
museli odpratavat trosky, zachranovat
most, pod ktorym bola postavena.
Kulttarne centrum ¢elilo silnym atakom,
ale aj neuveritelnej podpore zvonku

a vedeli sme, Ze téma, §tyl festivalu musi
prejst v tom roku prerodom. Bol to pad,
ale nakoniec bol ten ro¢nik jednym

z najzaujimavejsich. Za mesiac sme
dokazali radikalne prekopat zmysel,
dramaturgiu, technickd stranku, line-up
festivalu. Boli sme ntiteni pochopit, ¢o

je divadlo bez priestoru, ¢o je vyhorenie
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a praca v duSevne zmenenej polohe,
praca s troskami.

Ale dali sme to. Zocelilo nas to a zistili
sme, Ze sme schopni zazrakov na pocka-
nie. Zistili sme, Ze neda sa nie je slovo, ¢o
patri do takejto organizacie, Ze trosky,
ruiny sa najlepsim hraci polom, aj ked
to tie ruiny a trosky prave boli. A boli
sme donuteni ziskat silnejSie prepojenie
s novym hracim polom - verejnym pries-
torom, odkial to je uz kiisok na skuto¢ny;,
nielen ten hrany okraj.

Ale rovnako formativny bol aj prvy
pandemicky roc¢nik (2020), ¢o bol tiez
ako vrchol, tak pad. Vrchol bol v ochote
hladania alternativ, ¢o divadlo dokaze.

V umelcoch, ludoch, organizaciach bola
ochota experimentovat, ¢o to znamena
ten myticky spolo¢ne zdielany zazitok,
zdielana realita, priestor. Co to znamena
spolocne a Co to znamena zdielat, ale aj
Co to znamena divadlo. Na experiment to
bol najkrajsi a najlepsi ro¢nik (a ¢as). Pad
prisiel aZ potom, ked sme sa velmi rychlo
vratili do normalu a aspoii na Slovensku
sa vSetky tie nové cesty zavreli a otvaraju
sa len s povolenkou.

Co byste pravé ted piali slovenskému
divadlu?

fluktuaciu ludi medzi zriadovanou

a nezriadovanou kultirou. Objavuji sa
rytieri aj zradcovia. Skuto¢né divadelné
muzy, ale tieZ osobné tragédie. V sticas-
nosti st divadlo, tanec a performance

v strede zaujmu, hoci moZno trochu
nechcene. Statna moc dava jasne najavo,
Ze ona je doleZita. Toto zaostrenie na
divadlo, na kultiiru musime naplno
vyuzit! Aj keby sme mali tancovat na
ruinach a hrat v tom na kost ohryzenom
divadle. Preto prajeme slovenskému
divadlu, celej kulttire, nech sa zomkne,
viac sa zazne rozpravat medzi sebou,
spoji sa, uvedomi si vlastni silu a nauci
sa ju uZivat a vyuzivat. To isté si Zelame
aj pre KioSK.

LENKA DOMBROVSKA



PROGRAM 2024

Praha

Brno

Sobota 21. 9.
Divadlo Komedie

16.00-19.00 Rekultur — Apolena VaniSova a Jan Barta:
Parsifalové

16.00 Kolektiv TMEL - Antonie RaSilovova:
Neboj, Houbo

19.30 Udileni Poct festivalu ..pFisti vina/next wave... -
Mlady princ No. 1

Nedéle 22. 9.
Tiché Odoli (sraz na vlskovém nédrazi Roztoky)

11.00 Divadlo Setkani— Valle Silentium
15.30 Divadlo Setkani— Valle Silentium

VILA Stvanice

20.00 Divadlo LETI - Veéei'e s novou hrou:
Trampsky special

Pondéli 23. 9.

Stara hora (sraz na Hlavnim nadrazi v Praze)
16.15 Unkulunkulu - escapescapescape

Baden Baden Stvanice
18.45 TIT.S. - There Is Something in the Air

Utery 24. 9.
Stara Hora (sraz na Hlavnim nadrazi v Praze)

16.15 Unkulunkulu - escapescapescape

Baden Baden Stvanice
18.45 TIT.S. - There Is Something in the Air

Streda 25. 9.
Stara Hora (sraz na Hlavnim nadrazi v Praze)

13.15 Unkulunkulu - escapescapescape
16.15 Unkulunkulu - escapescapescape

Barrandovsky most

19.00 Kusotori— Piebyvani na okraji /
Dwelling on the Edge

Ctvrtek 26. 9.
Divadlo Alfred ve dvore

20.00 Divadlo Stoka — Endokanabinoid (SK)

PRA]

PRA
ZA PODPORY: :z: @VJWS&%““""

ryeR 140 let Prahy@

Sobota 12.10.
HaDivadlo

16.00 Kolektiv TMEL — Antonie Rasilovova:
Neboj, Houbo

19.30 Petr Nikl: Prchavé hadi partitury

Nedéle 13.10.
Stranska skala

11.45 Divadlo Setkani-— Petra Stranensis
14.45 Divadlo Setkani— Petra Stranensis

HaDivadlo

17.00 Skupina DiLO — Mlady princ No. 2
19.30 Jan Mocek: Krajina s bazantem, zajicem a srnkou

Unkulunkulu — escapescapescape. FOTO ARCHIV
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