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Tsunami Ol

Samizdat festivalu ...p?isti vlna/next wave...

OSVOBOZENE SLOVO

Milé cCtenarky, mili c&tenéti,

pokud sledujete zpravoda]j Nextky aspon par let, jisté vas prekvapi forma roéniku aktudl-
niho. S ohledem na leto$ni motto "Odsouzen ke svobodé", s jeho apelem na prevzeti zodpo-
védnosti za svoji existenci, Jjsme chtéli i Tsunami d&t podobu spfiznénou s chipanim svo-
body jakoZzto neovlivnitelného a svébytného prostoru, lidského gesta. Pokud na svété
existuji mista, kde nemaji moZnost svobodné organizovat festival alternativniho divadla
a k tomu vydavat podobny zpravodaj, je treba rozhlédnout se, zdali se néco podobného ne-
maZe stat i u nds. NaSe neddvnéd historie pfinejmensim ztéZovala clovéku svobodné rozhod-
nuti, ale nastésti se na3li 1lidé, kteri odmitli nicnedélénim a tichym souhlasem, jak o
tom hovor¥i Vaclav Havel v Moci bezmocnych, participovat na normalizaci nemorédlky, neeti-
ky, nelidskosti a svévoli v rozhodovadni vladnouci elity. Po ttriceti letech od pfechodu k
vytouzené demokracii se jev zvany normalizace plizivé vraci. Dokonce tak plizivé, Ze né-
kteri zbrkli spoluobcé¢ané jsou ochotni tuto normalizaci podporovat, volit a hé&jit. V dobé
pfed sametovou revoluci byl nejsvobodnéj$im médiem samizdat. Periodika a knizni publika-
ce v samizdatu vznikaly velmi ¢asto za velmi kuridznich, nehostinnych i nebezpedénych
podminek. Opisovacky pracné po nocich datlovaly stohy papirt s beletrii, poezii, filoso-
fickymi pojedndnimi, kritikami uméni i spolecensko-politického déni, aby tyto svazky

v nemnoha opisech nésledné kolovaly po celé republice a davaly tém méné odvaznym nadéji,
ze tato rakovina jes3té nepostihla celou zemi. Proto letos$ni Tsunami bude pomnikem, ale i
otev¥enym hrobem samizdatu. V1adda jednoho inZenyra ovladajiciho média s nejvétsim dosa-
hem je sice tézky soupe?, ale jedté porad lze svéraci kazajku odmitnout. Milé c&tenéatky,

mili &tend¥i, &té&te samizdat. Cté&te Tsunami.

- Dominik Melichar -



POCTY FESTIVALU ...PRISTI VLNA/NEXT WAVE...

byly vysloveny:

po Jifim Dobedovi a Zdetiku Zavodném /2003/, Obclanském sdruZeni MOTUS /2004/, Petru Berg-
mannovi /2005/, Divadle Continuo /2006/, Romanu Cernikovi a Ev& Ichové /2007/, Frantovi
S&drovi a Tom&&i Lorenzu Zdenkovi /2008/, Janu Hor&kovi /2009/, Davidu Mirkovi /2010/,
Stanislavu Bohadlovi /2011/, Jitimu SulZenkovi s Davidem KaSparem /2012/, Ewanu McLare-
novi a obclanskému sdruzeni Mezery /2013/, tymu Staré Arény /2014/, tymu Perly ve Vraném
nad Vltavou /2015/, spolku Jiné jevisté /2016/ a Divadlu X10 /2017/ a Premyslu Buredovi
a Absintovém klubu Les /2018/

v kategorii

Producentsky pocin roku
Spolku Iniciativa pro Invalidovnu /Lucia KaSiarova, Lida Vackovéa, Petr Zeman, Marie Fol-

tynova, Ale$ Zemene, Nisan Jazairi/ za ozivovani zdpadniho kt¥idla Invalidovny kulturou.

Po Niné Vangeli /2003/, Tatjané Lazorcadkové a Janu Roubalovi /2004/, Vlasté& Smoléakové
/2005/, Josefu Kovalclukovi /2006/, Ond¥eji Cihlatovi /2007/, Michale Pohotelé /2008/,
Petru Mina¥ikovi a Pavlu Reho¥ikovi /2009/, Vojt&chu VarySovi /2010/, Borivoji Srbovi
/2011/, Petru VasSovi /2012/, Janu Dvofakovi /2013/, Tomasi ZiZkovi a Radoslavé& Schmelzo-
vé /2014/, Ctiboru Turbovi /2015/, Miloslavu Klimovi /2016/ a Janu Motalovi /2017/ a Ko-
lektivu autort /Andrej Durik, Jan Frié&, Lenka Jehlikova, Barbora Pi¥ihodova, Maté&j Samec,

Dragan Stojdevski, Lucia Skandikova, Daniel Spinar a Marie Zdenkova/ /2018/

v kategorii

Publikac¢ni ¢&in roku

S.d.Ch. za Knihu Tutac¢ /a v zavorce i za Idiot dychd/, protoZe mrskd ceskou kulturu.

Po Martinu He¥manu Frysovi /2003/, Ridiné& Ahmedové /2004/, Kabaretu Caligula /2005/, Jo-
hané& Svarcové /2006/, Pavlu Smolarikovi /2007/, Janu Mockovi /2008/, Janu MikuSovi
/2009/, Jindtridce Krivankové /2010/, Divadlu D’EPOG /2011/, Jané& Kozubkové /2012/, Iamme
Candlewickové /2013/, Pavolu SeriSovi /2014/, Antoninu Brindovi /2015/, Matéji Nytrovi
/2016/ a Jané& Orlové /2017/ a Kultu hanby /2018/



v kategorii

Objev_roku
Ondfeji Stefaridkovi za expresivni i iritujici reZie inscenaci Lonely Horny Only v A stu-

diu Rubin a Zmrzaceni v Divadle X1O.

Po Tereze Georgievové /2003/, Jitim Jelinkovi /2004/, Viliamu DoColomanském /2005/, Mi-
roslavu BambuSkovi /2006/, Jif¥im Adamkovi /2007/, Janu Komdrkovi /2008/, Rostislavu No-
vadkovi jr. /2009/, Petru Bohd&ovi /2010/, Adamu Halaovi /2011/, Milo$i Orsonu Sté&droro-
vi /2012/, Petru Mach&&kovi /2013/, Janu Malikovi /2014/, Sté&panu Kubidtovi /2015/,
Ji¥im MaryS8kovi /2016/, Magdé Jurankové /2017/ a Karlu Kratochvilovi /2018/

v kategorii

Osobnost roku

Tomasi Vtipilovi za hudbu k Woyczkovi v HaDivadle i za dals$i ruchy pro divadlo.

Po Stefanii Thérs /2003/, souborech Vosto5 /2004/ a Krepsko /2005/, Howardu Lotkerovi
/2006/, Viktorii Cermékové /2007/, Petru Lantovi /2008/, souboru Depresivni d&ti touZi
po penézich /2009/, Janu Mockovi, Janu Hofmanovi a tvGréimu tymu FKK /2010/, Jit¥im So-
zanském /2011/, Vilému a Lence Faltynkovym /2012/, Petru Boh&covi /2013/, Ewé Zembok,
Jan& Hauskrechtové, Dominice Andra$kové, Viktorii Cermédkové, Maté&ji Samcovi /2014/,
Pavlu Zajickovi a tv@réimu tymu inscenace Pustina /2015/, tvlGréimu tymu Pomezi /2016/ a

Ivanu Burajovi /2017/ a Apolené Vanisové a Petru Krushovi /2018/
v kategorii
Projekt roku

spolku Jedl za cyklus inscenaci - Pustina, Soukromé rozhovory a Médeia -, protoZe cti

slovo a umi ho propojit s hudbou, tancem i malbou.



Po Ivanu Vysko&ilovi /2003/, Bot¥ivoji Srbovi /2004/, Jané& Pil&tové /2005/, Evé& Krdschlo-
vé /2006/, Vaclavu Martincovi /2007/, Evé T&lské /2008/, Janu Schmidovi /2009/, Ctiboru
Turbovi /2010/, Arnodtu Goldflamovi /2011/, Bohdanu Holomickovi /2012/, Andreji Krobovi
/2013/, Hubertu Krejcim /2014/, Karlu Makonjovi /2015/, Petru Oslzlém /2016/ a V&te
Ptac¢kové /2017/ a FrantisSku Derflerovi /2018/

- verejné vyslovujeme poctu osobnosti, jiZz nazyvame
Zivouci poklad

Niné Vangeli za reZijni, publicistickou a pedagogickou préaci i jeji neutuchajici empa-

tii.



LAUDATIO PRO NINU VANGELI

Vazené déamy, vazeni panové, milé kolegyné, kolegové, drahd Nino,

madm nesmirnou radost, Ze tu mohu stdt pfi této prileZitosti a verejné vam projevit svaj
velky obdiv. Zivouci poklad - to zni tak krdsné&, vzneSené&, a mé& t&$i, Ze pravé vy pone-
sete takové ocenéni a je mi cti vam blahoptéat jako prvni. Napadd mé&, co rekl Remarque:
"Clovék hledad té&%ko slova, ma-1li co ¥ict." Mohl bych vzpominat na nespodet pribé&ht a
rozhovord s Ninou. Nemélo by to konce, proto vzpomenu jen na par nejsilnéjdich, které
jsou pro mé& duakazem, Ze Nina Zzivoucim pokladem je.

DileZity krok, ktery jsem uc¢inil k navazani pratelstvi s vami, byla zaddost o spolupréa-
ci. To vite, mél jsem vas, Nino, jako velkou personu na c¢eském taneénim poli. Vidy jsem
se té€8il na vade kritiky, z vasich textl jsem Cerpal nové uUvahy a mohl své ztvarnéné
predstavy prozit znovu, skrze ty vasSe. To obohacuje a odkryvéa. Burcuje a bilancuje zaro-
ven. Vytvari to novy pohled a ten je dalezity, abychom se my umélci neutopili v narcis-
tickych pfedstavach... jednoduse, umélci potfebuji hlas, jako je ten vas. Kriticky, ost-
ry jako bfitva, ale uptimny, lidsky a zaroven tak profesiondlni.

Pamatujete, jak jsem vas oslovil do projektu Last Supper? Odvahu jsem hledal nékolik
mésicl. Tu trému, jakou jsem mél, kdyZ Jjsem vas pozval na sklenicku a poZédal o spolu-
préci. VasSe rekce byla ovsem pozitivni a j& si pak ¥ikal: Pro¢ jsem se tak bal? I kdyz
k Last Supper nedos$lo, ptislo Lessons of touch, pfedstaveni, které jsem choreografoval.
Ninu fascinovala nova vyzva. Preci jen, jak pise o nds a na$i katarzi, chtéla mit vlast-
ni pocit z jevisté, svou vlastni zkuSenost. Lip se pak mtZe vcitit do taneénikovy role a
nastrah spojenych s fyzic¢nem. Pro mé bylo nesmirné obohacujici a inspirativni tvorit
s vami a tak ¥ikajic 8it vam pohyb na télo. Byly to protancené dny plné improvizaci, =ze
kterych vze$Slo tolik materidlu a inspirace!

Moc rad na to vzpomindm a jsem rad, ze jsem naSel odvahu. Nakonec mé jen mrzelo, zZe
jsem vam na jevisti toho partédka nemohl délat j&. To jsem si vynahradil aZ v predstaveni
Entropy, kde jsem si vymyslel roli pro divaka, abych sobé doptdl trochu oddechu. Ninu
Jjsem si vybral jako divacku z obecenstva. Nikdo netusil, Ze jsme domluveni; usadil Jsem
ji na préazdné jevisté - samotnou, tvar¥i v tva¥ divadkim. Po chvili jsem s ni v objeti
protanc¢il jevidté a usadil ji zpét na misto. Tuhle habadiru jsme sehrdli i v New Yorku
na st¥ele Ceského centra a nemohli jsme pro takovou performanci ziskat lep3i datum ne¥
11. zari. Nad nédmi vrtulniky a ve vzduchu bylo citit, Ze svét je ted a tady. Mnohé, co
kdysi bylo, bylo ztraceno, takovéd atmosféra objimala New York po cely den.

R&d vzpomindm na nas$i cestu do USA. Oba jsme za velkou louzi byli poprvé a uz prijezd
byl velkolepy. M&li jsme ubytovani v Ceském centru, a to nas prekvapilo. M&li pro néas
jen jeden pokoj. Velkoryse jste to vyres$ila vétou: "Jiric¢ku, nebude vam vadit, kdyz bu-
deme bydlet spolec¢né?" a j& na to, Ze urcité ne. Kdyz jsme odlozili zavazadla, trvala
jste na tom, Ze i pres tu uUnavnou cestu pGjdeme New York pozdravit z vysSky. Vydali Jsme
se na Empire State Building a stréavili Jjsme krasné chvile pohledem na chvéjici se Ma-
nhattan. Z iPadu nédm k tomu hrdlo Stravinského Svéceni jara a divadlo bylo uUplné. Tanc¢i-

ci svétla New Yorku v rytmu takové skladby byla magickd podivanad. Nino, v tom "velkém
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jablku" jsem obdivoval vase nads$eni a vytrvalost. Mél jsem co délat, abych véam stacil.
KdyZz jsme rano vy$Sli do mésta a veCer se vraceli opét pésky, nevéril jsem, Jjak jsme to
mohli zvl&dnout. Odkud berete tu energii a eldn? Naptriklad kdyZz jsme se $1i podivat na
UZzasné predstaveni Luise Lecavaliera, po skonc¢eni jsem chtél objednat taxik. "Ne, to se
musi vychodit," byla vase odpovéd a my $1i zpét pfes cely Manhattan. Jako by nadSeni

z krésného zazZitku bylo vas$im motorem. A tak to asi je. Umite Cerpat z krésy.

Nase cesty se setkaly pred vice nez dvaceti lety, kdy jsem ptrisel studovat Duncan Cen-
ter konzervatotr, kde jste ucila - a uclite dodnes. PriSel jsem tehdy do velkomésta plny
snli a predstav a doufal, Ze se ze mé stane Uspésny tanecénik. A vy jste byla z téch, kdo
v mladych lidech tuto touhu dokédzali a porad dokédzZou zivit a podporovat. Motivuji, wvedou
a ukazuji cestu. Mit 3tésti na 1idi, to je dtlezitd &&st uUspéchu, a pravé vy, Jjako Jjedna
z mala 1idi, jste mi davala silu cvalat a nepolevit. Vase hodiny déjin tance a pritom-
nost na v3ech klauzuradch a pfedstavenich mé tésila, i kdyZ jsem tehdy teprve tus$il, zZe
jsem mezi spravnymi lidmi a Ze takovy doprovod na cesté za vlastnim snem je dar. Jak ti-
k& Eva Blazickovéa, 1idé, ktetri maji c¢lovéclenstvi, to je to, co nas utvari a déavéa silny
zdklad do Zivota. Mné bylo 15 let, prijel jsem z malého mésta. Nevédél Jjsem nic. Dnes je
mi mnohem vic a nevim toho jedté vic. Vim ale, Ze ptrételstvi s Ninou, které mame a pedu-
jeme o né, je vzacny dar.

Napadd mé jesté jeden citédt, tentokrdt Winstona Churchilla: "KdyZ je ti dvacet, zalezi
ti na tom, co lidé *¥ikaji, kdyZ ctytricet, prestane ti na tom zalezZet, kdyZz Sedeséat, uvée-
domis si, Ze nikdy nikdo nemyslel na tebe. M&3 neptitele? To je dobfe. Znamend to, Ze
sis za nécim v Zivoté stdl." U Niny je to malinko jinak, stéla a stoji si vidycky za
vSim, co déla, a vi, pro¢ to déla. Za sebe mohu *ict, Ze je pro mé velkou inspiraci. Ni-

na je na3 poklad. Zivouci poklad! Nino, diky!

- Jiri Bartovanec -



NEPATRIM DO KLANU

Nina Vangeli /*1946/ je divadelni a tanecni publicist-
ka, divadelni a operni rezisérka, choreografka a pre-
kladatelka. Sleduje soucCasny tanec, divadlo a pomezni
divadelni projevy v kulturnich presazich v kontextu
divadelni antropologie. S Vaclavem Martincem pracovala
v souboru Kf¥esadlo /1974-1976/ a byla vedouci under-
groundové divadelni skupiny Studio pohybového divadla
/1977-1991/. Rozhovor o Zivoté a praci "Nepatfeni /Kde
domov mtj.../" vy8el v Divadelni revui 3/2017, s. 81-

102. Nabizime zde kréacenou druhou pulku rozhovoru.

Kdy vzniklo tvé prvni pfedstaveni?

Pfedstaveni Na Leara vzniklo v roce 1974. Tehdy byla

vypsana studentskd védeckd soutéz, nas damsky roénik se
Ji zucastnil spolec¢nou studii na téma détskych her a dobfe jsme dopadly. Fenomén hry

v kultutre se tehdy zacal aktualizovat, a tak vznikl nédpad ovérit hypotézu prakticky.
Nosnym motivem nasi studie byla "krutost" détskych her. Jednou z nejkrutéjsich her je
Shakespeartiv Lear, kterého nas obdivovany ucitel Milan Luke$ zrovna prelozil. Tak vznik-
lo predstaveni, které dostalo titul Na Leara - podle obratu hrat si na néco. Nahodou
jsem se pravé tehdy sezndmila s VasSkem Martincem. Poprosila jsem ho, jestli mGzZeme

v Lidové Skole uméni, kde pracoval se souborem Kresadlo, své experimentdlni predstaveni

uvést. Byl skvély, fekl okamzité "ano" a takhle mi podal klice.

Jak jste se poznali s VaSkem?

Na nasténce u katedry byla stranka vytrzend ze sesSitu a na ni bylo tuZkou napsano, ze
bude tam a tam predstaveni, a byla tam i charakteristika, v niZ se skvélo signalni slo-
vo: Artaud. OkamZzité jsem védéla, zZze tam musim jit. Byl to starocesky Mastickar, obklo-

peny etudami Ziv1ld a improvizaci.

Jak jste s VaSkem pracovali?

Vasek reziroval a j& sedéla, délala si poznamky, a pak jsme probirali, co ma& jaky vy-
znam, co je potencidlni obraz, jak spontédnni etudy vyznamové rozvinout, jaké misto by to
mohlo mit v pfedstaveni, a pléanovali UGkoly pro nové cilené improvizace. To byla mé& par-

keta: dramaturgovani.

Pro¢ a jak jste skonc¢ili?

Vasek odesSel poté, co jsme spolu vytvorili zésadni inscenace: Tanec svatého Vita /1975/,
Promény podle Ovidia /1976/ a Knihy mrtvych starého Egypta /1978/. Dostal profesiondlni
nabidku a byl otec rodiny, nemél prdvo to odmitnout. ZiGstala Jjsem tam a se starym soubo-
rem jsem dohradvala predstaveni, na kterém jsme spolupracovali s profesorem Kopeckym. Po-

té jsem zaloZila novy soubor. Udé&lala jsem Labyrint svéta a raj ted /1982/, tam uZz hréal
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i V1ada Hulec, Lasku a magii v maminc¢iné kuchyni /1981/, Boutri /1982/, Lucavku kralov-

skou /1984/ - a dalsi.

Obé tvéa Studia pohybového divadla se od jinych uskupeni 1is$ila tim, Ze ne$lo ani o ta-

nec, ani o pantomimu, bylo to fyzické divadlo. Kdy a jak ses vibec dostala k pohybu?

Tak predevsim v té dobé jsem uz dospéla k jasnému presvédceni, Ze na divadelni scéné je
pohyb prvofady vyrazovy prostredek. Jak to za&alo? Chodila jsem na Zizkové do Sokola,
kde se Jjistéd sestra Dvotrédkova nespokojila s cvicenim jednou dvakrat tydneé, ale poradala

i verejnd vystoupeni, takzvané akademie, a tim intenzita cviceni vzrostla.

Nacvicovaly jsme pohybové skladby, napul tanec, napul cviceni s ndstroji - se &viha-
dlem, s micem nebo 1 tanec¢néjsi skladbicky. Byl to dost vyzivny trénink, t¥eba kdyZ jsme
pro skladbu Konicky hodiny proklusaly s koleny hodné vysoko, dostédvaly Jjsme poradné do
téla. Bylo v tom i divadylko, jak jsme konicky napodobovaly, hlavic¢ky sklonéné stranou,
nozic¢ky, jak hrabou kopytky. Nejkrdsnéjsim pohybem bylo vzpindni. V hudbé tam je takové
ritardando, na to vzpindni jsem vidycky Cekala; mém rada patos. Dostal prilezZitost
i v dalsi skladbé nacvicené se sestrou Dvordkovou, Valse triste. Tam jsem Cekala na ges-
to smutku - zdviZend prava paze a pak se hlava pomalu sklani k loketni jamce. Milovala
jsem to gesto. Po letech jsem ho nasSla ve vyobrazenich smutecnich tanct ve starém Egyp-

te.

Ale ty ses dostala i pfimo k tanci, ne?

Az v Sesté tridé, kdyZz si maminc¢ina kamarddka Gizka vSimla, Ze poradd doma tanc¢im; doved-
la mé do baletniho studia Remislava Remislavského. Pat¥ilo Zizkovskému kulturnimu domu,
ale bylo na prvni pohled zjevné, Ze to puvodné byla vila Remislavskych. On byl za prvni
republiky baletnim mistrem v Narodnim divadle, byl z generace, co se do ni opiral Joe
Jenc¢ik a jeho souputnici. Pokladali tyto umélce za vykopavky, ale Remislavsky byl velmi

dobry baletni mistr a choreograf v ruském baletnim stylu.

Kterd z tvych inscenaci je pro tebe jesté ziva-r

Mezopotamie /1986/ a Requiem /1987/. Inspiraci k Mezopotamii byla poezie Richarda Weine-
ra, to byla laska na prvni pohled, dodnes désim 1idi tim, Ze ¥ikam, Ze jsem v minulém
zivoté byla Weiner. Provokuju, aby si mysleli, Ze jsem magor, ale kdo vi, kdo vi? Insce-
nace vys$la ze stejnojmenné Weinerovy sbirky. Upozornil mé na néj tatinek. Psal o ném
Ivan Slavik, ktery zapomenuté basniky pripominal a s kterym se tatinek prételil. Weiner
souvisel se skupinou Vysok& hra, byl 7id, homosexudl. Pro mé& bylo snadné se vZit do po-
zice nezatraditelnych, vyloucenych 1idi. Otevrela jsem svazek, a to bylo pro mé ndhlé
rozpoznani, rozpomenuti, satori - nevim, Jjak bych to nazvala. Dostala jsem horecku, hned
jak jsem precetla prvni tadek a citila jsem takové ztotoznéni s tou poezii, Ze vim, Ze

setkadni s Weinerem je v mém Zivoté velkd udalost.

Pojdme k tvému tancovani. Léta tancuje$ v rliznych Skoldch a kurzech. Myslela jsem, Ze

proto, abys chépala, o Cem pises. Koho napadlo pozvat té na scénu?



To napadlo Petra Tyce, kdyz byl Séfem baletu v Liberci. MozZnad chtél, aby tam v jeho cho-
reografii na skladbu Arva Parta Sare bylo devadesadt let pro t¥i tanec¢niky byl v roli S&-
ry nékdo s zivou gestikulaci. Asi hodné gestikuluju, to bude ten jizZni gen. Petr zkousSel

poctivé, mél svij jasny nazor. Bylo to fajn.

Pak jsi tanc¢ila jesté néco, nebo aZ? ten objev roku?

Jaky objev roku?

Ten z titulni strénky Divadelnich novin - za rok 2015. Jaky byl tvdj podil v Lessons of

Touch, do jaké miry to bylo tvé, autorské?

M@j podil byl ¢&isté herecky. Jako herecka se do toho choreografim a reZisérim nemontuju.
M& k posludnosti vycepoval d&decek. Respektovat Ji¥iho Bartovance, Mi¥enku Cechovou nebo
Radima Vizvaryho neni nic tézkého a méla jsem velky zdjem o to téma hmatu. Pravé jsem se

mu totiZz vénovala, psala jsem o tom do Divadelni revue.

Kolikradt jste to hrali-?

Nanejvys desetkrdt. Pak jsem to zkazila svym onemocnénim. Koleno zlobilo uz dlouho, my
jsme to méli tak vymakany, Ze Radimek védél - kdyz mé m& zvednout za vlasy, které koleno

musim mit pripravené, protoze z toho druhého nedokdzu vstéat.

Nemrzi té, Ze sis nechala koleno tolikrat obstrikovat, az se vzbourilo?

Ne, ne, ne, naopak, J& se citim vacéi tomu predstaveni a lidem strasné provinile, protozZe

uz jsme méli domluvené dal$i terminy a j& jsem prosté selhala. Stydim se.

Nestyd se, ma3 pravo nedotancovat. Vysvétlovala jsi uZ pred pé&ti lety Kozelkovi/l/, Ze

st4d¥i je osvobozeni od tisni a strachli, Ze i1 Zena m& koneéné své télo pro sebe, ne jen

pro miminka nebo pro manzela, Ze uZ muze vyslovovat pravdy, o kterych mladi nemd ponéti,

mdZe vnimat vic souvislosti a lip poznévat, co md smysl. Pojdme skrze poznavani k dalSi-

mu tématu, k tvému psani. Zacala jsi publikovat, az kdyZz jsi skonc¢ila se Studiem. Ty sis

J& bych asi psala i za zavrenyma dvetrma. Psani je médium... Nedokdzu tict, co upred-
nostrnuju, pohyb nebo psani. Vic pisu, protoZe je to snaz$i, nevyzaduje to zadné slozité
okolnosti a spolupraci druhych 1idi, maxim&dlné se musi$ trast, jestli ti to redaktotri
prilis nezdisciplinuji, ale jinak to mas ve svych rukou. Kdezto v divadle jsi z&visld na
kdekom. Zacala jsem publikovat ve Svété a divadle. Tam meé dostala - a za to jsem Jji ne-

smirné vdécénd - MaruSka Reslovéa, kterd Casopis spoluzakladala.

V psani jsi hodné pokroc¢ila, myslim t¥eba cyklus stati z rocnikt 1990 a dale, "David,

tancici pfed Archou", "Boj Kentaurl s Lapithy"/2/, to neni svaté nadSeni, to je uZ do-



Ja doufam, Zze ji jesté dotvorim. Ano, snazila jsem se hledat mytické paralely, protoze
podle mé je archetypdlni mysSleni vhodnym klicem k tomu, jak zprosttedkovat poselstvi
tance. V tom rozhovoru s Kozelkou, ktery jsi pfipomnéla, jsem vysvétlila, pro¢ to pokléa-
dém za dileZzité: "Tanec Jje bytostnd p¥itomnost, je vytvaten v mife nasSi smrtelnosti. Je
stejné efemérni i intenzivni jako Zivot sém. NepfeZivad nés, nezlstdvad po néds jako nédhro-
bek na néjakém hrbitové zvaném galerie &i muzeum. Vybou¥i se v energetickych obrazcich
vznikajicich tancem tél a mezi tanc¢icimi tély. Ta energie se tvaruje v nas$i zivé pritom-
nosti a vymizi nékde v mytickém prostoru, v némZ se protinaji dvé rovnobézky. Tanec pat-

i ¥isi bios préavé tak jako lidské bytosti. A reinkarnuje se s geny nové narozenych tél.

Tanec Jje prostor obnovitelnych energii. Je to trvale udrzitelny druh uméni."

Jak vznikl casopis Tanecéni zoéna-?

Ten zalozila Andulka Irmanova. To bylo obdobi, kdy mladi zakladali vsSechno mozZné, Yvona
Kreuzmannova Tanec Praha, Andulka Tanec¢ni zénu, Ondfej Hrab Archu. Podle podani tehdej-
§iho Yeditele Divadelniho tustavu Ond¥eje Cerného k né&mu p¥idla krdsnd mlada hol-

ka /Anicka/ a prohlédsila k jeho GZasu, Ze chce zalozit tanelni Casopis. Vytvotrila z nés
nékolika z oboru, co jsme byli stars$i neZ ona, redakcéni radu, obcas Jjsme se schéazeli

a uvazovali o tématech. Mladi byli tenkrdt v euforii, wvidéli vSechno jako velkej mejdan,
ale ona Jje to taky préace. Samozrejmé jsem ptri ni stédla, aZ postupné ty povinnosti na mé
presly a redakéni kruh se usnesl, Ze Andulka asi uZ neni k dispozici, tak na koho to asi
hodi, tak na mé. J& Jjsem se tenkrdt rozhodla pro velky formédt a byla chyba, Ze jsem si
to nechala vymluvit. Kdybych u toho setrvala, tak to dnes mohl byt svétovy hit. A kdyby
me samozfejmeé podporili v tom, o co jsem se pokusila pozdéji - aby to byl dvojjazycny
Casopis, protoze to je dnes u tanec¢niho c¢asopisu conditio sine qua non. Urcitou dobu se
mi to i darilo. Ale to uZz je pry¢. To jsou véci, kterych lituju, Ze Tanecni zdbna neni

velkoformdtovd a Ze neni dvojjazycnd. Ale existuje dodnes.

M&§ viubec néjakou zkuSenost s béZnym repertodrovym divadlem, které musi interpretovat

Skola nam dojednédvala v takovych divadlech praxi. V Praze uZ nebyl ani Alfréd Radok, ani
Otomar KrejcCa. A tehdy stoupala povést mladého rezZziséra z Brna, Zdenka KalocCe. Katedra
uspotadala zajezd na jeho predstaveni. Slo o n&jaké severské drama s tragickou hrdinkou.
Tragické Zenské postavy byly KaloCovou specialitou, slavnd byla jeho Pléanka /1973/. Ka-
lo¢ prijel i ptredndsSet do Prahy a zacal v mych ocich soupefit s mym intelektudlnim ido-
lem. Lukes byl sice superintelektudl, ale Kalo¢ byl umélec plus intelektudl. Oba byli
oslnivi profesiondlové, méli na mtj vyvoj velky vliv. Kdyz do$lo na otézku, kam

v roce 1974 na praxi, bylo to jednoznac¢né. Jela jsem do Brna, naSla pristfe$i u néjakého
dévcete, dala za néj vSechny prachy a byla jsem Ziva z &¢tvrtky chleba denné; jednou me
vzal na nedélni obé&d k rodidum mistni basnik - Leo$ Bacon Slanina. Na inscenaci Jjsem ne-
m&la $té&sti, Kalod& zkoudSel Capka, to za te& nestdlo. Co stdlo za Ye&, bylo, Ze po zkous-
ce, potfeboval to asi vydejchat, nespéchal z divadla domG, ale chodili jsme do vinéarny,
j& jsem tenkrat jesté dost vydrZela a pripadala jsem si, jako bych sedéla v hospodé

vedle boha.
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Ale to je zas o setkadni s vyjimeénym Clovékem, ne s instituci. Ma&S$ zkuSenosti s profesi-

Rada vzpomindm na pestrobarevny projekt Vladimira Moravka v Hradci Kralové Ze Zivota ob-
ludného hmyzu /2001/. Byl to mravoliény kaleidoskop scén nékolika reZisérd na hmyzi té-
ma. Kata Ptackova tehdy napsala: "Jedind Nina Vangeli se odlisovala: jeji Lepidoptera s
Kudlankou néboZnou v hlavni roli /jak jinak/, v jejiZ secesni sukni mizi jako v Jjicnu
partnet¥i, prozrazovaly Jjistym patosem i jakousi netrestnou vytvarnosti stopy rukopisu té-
to osobnosti."/3/ Projekt na sebe upozornil, v&ichni zucastnéni reZisét¥i se profesiondl-

né ihned uplatnili, aZ na mée.

Dostala jsem také nabidku reZirovat operu, nejprve v projektu Best of Mozart /1990/,
poté Ministra /1996/ Rogera Scrutona /obé v produkci Dana Dvoréaka/ a pozdéji z Velkého
divadla v Plzni. A bylo to tézké. Ve Studiu jsem pracovala s mladymi lidmi a ti jsou
tvarni, kdezto lidé z profesiondlnich divadel maji své navyky a jsou na né hrdi. Kdyz
jsem prisla, zpévaky zaskoc¢ilo, co jsem po nich chtéla, jakkoli to nebylo nic fyzicky
nemozného, Jjen to vybocovalo z jejich konvenci. Mé zase zaskocilo, Ze sbor prisel na
prvni zkouSky nejen neptripraven, ale dokonce ani pasivné /z nahravky/ s hudebnim materi-
dlem neseznamen. Pohyb, ktery jsem od nich chtéla, mél vychutnat kvality hudby a zdroven
prindset divadelni metaforu. Chtéla jsem t¥eba, aby sdélista na forbiné zdlraznil mezihru
mezi dvéma zpivanymi fréazemi jednoduchou otolkou s pohybem plasté, ktery by vyjadtoval
roz¢ileni a zaroven urc¢ité nadechnuti hudby. Nebo jsem chtéla po sboru, aby vytvoril
hrou s bic¢iky /kdyZ sbor "na konich" hledd kohosi v 8iré krajiné&/ iluzi jizdy. Nechépa-
1i, pro¢ by méli néco takového délat. Oni a j& jsme asi slysSeli v té hudbé kazdy néco
jiného. Po opernich divadlech v Ceché&ch se to rozneslo ve form&, Ze je "nutim d&lat ko-

n&". Clové&k netudi, &im v3im mZe v Cechédch poboufit.

Ty jsi méla na konicky uz zadéléano.

Konic¢ci nemtZou schézet, kde je tanec a divadlo, tak je hned mySlenka na koné. I v druhé
plzenské opetre, v Mefistofelovi /1999/ Arriga Boita, byl ktGn. Vytvoril ho pro mé maj
scénograf Ales$ Votava, krasného obrovského bilého houpaciho koné. Vztahovalo se to

k motivu vrazedné infantilnosti Fausta. Aled jako tolik krésnych 1idi pred&asné zemrel.
Nasi prvni inscenaci v Plzni byla Donizettiho Lucia di Lammermoor /1997/. Byla nominova-
na na plzemnskou divadelni pt¥ehlidku, méla jednoznacny uspéch. P¥ijela televize, nasnima-
la vSechny inscenace, a pak kdosi vydal pokyn, aby mé vynechali. Také jeden znémy hudeb-
ni publicista, ktery se JjesSté po predstaveni choval velmi préatelsky, se se mnou prestal

bavit. Zase to tady bylo, nepattfim do klanu...

Adam B. BartosS, kterého Vaclav Klaus v anketé Lidovych novin 2012 jmenoval mezi svymi

Ctenadt¥skymi z&Zzitky roku, té *adi k pravdolaskatrum. Hned v prvni varce! Tak vidis, Ze

Aspon ze tak.

- Ptala se Jana Pilatova -
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Poznamky

Foto prevzato z: Ladislava Petiskova: Tip na nedéli: debaty o alternativé podruhé. Diva-
delni noviny, 27. dubna 2013.

1/ Milan Kozelka vedl s Ninou Vangeli rozhovor - Dnes miZeme vic ¥vat. Divadelni noviny
22, 2013, ¢. 10, s. 10.

2/ Vangeli, Nina. David, tanc¢ici pfed Archou. Svét a divadlo 7, 1996, ¢&. 4, s. 116-123.

T4%. Boj Kentaurt s Lapithy. Svét a divadlo 5, 1994, ¢&. 5, s. 98-111.

3/ Ptackova, VE&ra. Ze zivota obludného hmyzu. Divadelni noviny 10, 2001, &. 3, s. 4.
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LAUDATIO PRO S.d.Ch.

Trojsky kGn pseudointelektualismu, t¥istic¢ nastavenych zrcadel o hrany subjektivismu,
jezdec minovym polem uméni v dobé postfaktické, literdrni terorista s ludibrionistickym
arsendlem a disasociativni autorsky subjekt vlastniho dila.

Neanonymni vsestranny umélec skryty za inicidly S.d.Ch dokézal, Ze kdyz nékdo vykope
za zivot stovky hrobt, pohtbivadni podvratné kultury je pak stejné jednoduché jako pro
grafomana popsat zidku.

Ve své brnénské trilogii perem dramatika demaskoval brnénsky kulturni mikrokosmos, <&imZ
prokédzal podez¥feni, Ze Brno generuje svaj vtip o Brné samo.

V divadelnich hréach Uksfaust a Hostina pro Jesttfdba kadrovaci psychoanalyzou debulva-
rizoval osobnosti spisovateld Fukse a Foglara. A zobrazil tyto Zivé zesnulé autory
v takové podobé, za kterou by se nemuseli stydét, ackoli jsou zde pedofilni zkazky jen
tim nejmensSim z jejich problémd. Tim klicovym Jje dilema, zdali lze u c¢teni foglarovek
koutrit.

Formanlv Amadeus mlze byt manifestem kainovského sebeodpusténi, ale ten z komiksového
pera S.d.Ch. je cCerveny, mé& indidnského bratra Toho, co prdi ve wigwamu, vySetfuje zlo-
¢iny nap¥ic¢ epochami a m& Zhavici schopnost rozpalovat do ruda kupole prazskych kostela.
Po dobu, kdy jeho idiot dychal coby sloupek na strankdch levicového kulturniho ctrnécti-
deniku /o velikosti A2/, pravidelné& dokazoval, Ze sttelba po nepfiteli se neobejde bez
t¥i az Sesti zasobnikd do vlastnich rad.

Pocta festivalu...ptristi vlna/next wave... ndleZi Knize Tutéac¢, faradnskému sarkoféagu
ukrutné nelaskavého humoru, ktery vnesl do ceské oficidlni i alternativni kultury dlouho
pot¥ebnou davku systém pozZirajici hegemonie.

- Otto Linhart -
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DERNIERU BERU JAKO NACVIK NA KONECNE
LOUCENT

Rozhovor s Lucii Trmikovou

Metafyzické divadlo - tak charakterizu-
je experimentdlni tvorbu spolku Jedl
kritik Josef Mlejnek. Uméleckéd platfor-
ma Jedl vykrystalizovala z dlouhodobé
spolupréace reziséra Jana Nebeského, he-

reCky a scenaristky Lucie Trmikové a

herce Davida Prachaf¥e v roce 2014. Jeji
svébytnad poetika vychazi ze sily slova, umocnéného a vysoce estetizovaného tancem, ori-
gindlni Zivou hudbou a kostymy. Vrcholem harmonického propojeni uméleckych zanrG je
vznik vytvarného dila béhem nékterych predstaveni p¥imo na jevisdti. Cyklus inscenaci
Pustina, Soukromé rozhovory a Médeia, uvadény na scéné prazského Divadla X10, ziskal Po-
ctu festivalu...p?isti vlna/next wave... za projekt roku. Nejen o této "trilogii" jsme

si povidali s Lucii Trmikovou.

Motto leto8niho 26. rocéniku festivalu...ptisti vlna/next wave... zni "Odsouzen ke svobo-

Svoboda p¥i préci v divadle je pro mé zasadni. Svoboda ve vybéru témat a spolupracovni-
k. Svoboda pt¥i vzniku inscenace, to Jje duvéra v ty druhé, Jjejich otevfenost, moje ote-
vienost. Vzadjemna zvédavost na toho druhého - co je to za bytost, kterd se tady obnazu-
je. Protoze divadlo je podle mé hodné o obnaZovani a dovolovani druhym /koleglm a pak i
divaktm/, aby se podivali na takové stranky moji osobnosti, které t¥eba i sama pred se-

bou skryvam.

Dalo by se fict, Ze Zenskd emancipace "odsoudila" Zeny ke svobodé. V rolich silnych Zen

Zrovna vCera jsem si s jednou kolegyni povidala o Ibsenovych "holk&ch", které jsem hra-
la. Bylo jich Sest. Véts3ina z nich je silnéjs3i nez ti chlapi. Ale plati za to vysokou
cenu - c¢asto jsou to chladné, vypréazdnéné, manipulativni Zeny. Asi nejdésivéjsi je

v tomhle sméru Rita z Eyolfka a Heda Gablerova.

Aktudlné hrajete Médeiu a ta je jesSté désivéjsi. V psychologii se dokonce pro patologic-—

ké_chovani matek, které se msti partnerovi nasilim na_spolecnych détech, vZil termin
KdyZz jsme ptripravovali Médeiu, do3lo mi, jak jsou "silné" hrdinky Heda a Médeia absolut-
né kontrastni. Heda nemd srdce, mad misto néj v hrudi cernou diru, vSechno je racionédlni.

Médeia je totdlné emotivni, nedokdZe rozumem ukocirovat svoje vasne. Obé konci stradné.

Takze co je to vlastné za silu? Je to znicujici sila. Nic¢i je samotné i vSechny kolem.
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TotéZ lze ¥ici o lasce, kterou Ingmar Bergman nazval "nejéernéjsSim morem" a s niz se ve

Anna Jje ale jinad. I kdyZz se muZe na prvni pohled zdat, zZze je taky z rady "silnych" hrdi-
nek, tedy silnéjsich neZ muZ, ukazuje se nakonec béhem hry, Ze sily jsou vyrovnané. A Ze
peklo, kterym si Anna a Henrik v manzZelské krizi prosli, je pro oba moZnosti dozvédét se

0 sobé néco podstatného.

V&S scéndf¥ ke hre Médeia je koléaZi z dél rlGznych autort a sama jste do néj autorsky

vstoupila. Co vés k tomu vedlo?

Dlouho jsem védéla, Ze jednou zpracuju Médeiu. Je to jedna z téch tuzeb, o kterych tusi-
te, Ze je zrealizujete. Jen cekdte kdy... Védéla jsem, Ze chci s Honzou Nebeskym a Davi-
dem Prachatem udélat odpovéd na Oresta, pri kterém jsem se s nimi obéma pfed 28 lety se-
zndmila, a bylo to pro mé zasadni setkani. KdyZz jsem zacala pracovat na scénari,

precetla jsem si vSechna dostupnd zpracovani tohoto mytu. A nejvic se mnou rezonoval Je-

an Anouilh a Seneca.

Pro¢ prave ti dva? Jejich pojeti tohoto mytu vzniklo v odstupu témeéf dvou tisic let.

V Anouilhovi jsem na$la soucCasny dialog manZeld po mnoha spolecnych letech, dokonale
ukazujici vsechny zakouti fatdlni léasky a zrady - a myslim tim vzadjemné zrady. A taky
mnoho faset bolesti, zranéni, kterd si vzadjemné Médeia s Jasonem zpusobuji. A v Senecovi
jsem nasSla jedny z nejgenialnéjs$ich monologli, co jsem kdy délala - monolog vzyvani Heka-
té a monolog, v némz se Médeia rozhodne zabit svoje déti. Ten druhy zmiflovany povazuju
za dokonale vystavénou psychologickou sondu do rozpolcené bytosti, kterd neni schopné
zvladnout souboj dvou sil v jeji dusi - léasky a nendvisti. Sam stoik Seneca oznacuje
svoji Médeiu za sondu do vasné hnévu: co se mlze dit, pokud tuhle véasenl v sobé nezvlad-
neme ukoCirovat. A protozZe rada pracuju tak, Ze do scénartt vkladam i dalsi texty, které
s danym tématem souvisi, 1 sem zacaly pronikat motivy z Oscara Wildea, basné Ingeborg
Bachmannové, moje sny a denikové zaznamy. Jako t¥eSinku na dortu mi dal k Vanoctm /v do-
bé pred zkousSkami Médei/ mij syn béasen, o které jsem hned poté, co jsem si Jji ten vecer

precetla, védéla, Ze to je zavér inscenace.

Dramaturgie Jedlu se zaméfuje na intenzivni vyzkum rlznych témat a mnohdy vychdzi z dél

Casto jsou to témata a auto¥i, kte¥i se nepozorované& vkradaji do scénd¥l t¥eba jen jed-
nou vétou, basni... Naptiklad nékteré texty Simony Weilové byly uZ ve ht¥e o Matce Tereze
Lamento nebo v Kabaretu Shakespeare. A pak nazradl Cas k tomu, abychom Weilové vénovali
celou inscenaci /Mlc¢ky k¥icet/. Stejné tak to bylo s anglickym basnikem a dramati-

kem T.S. Eliotem nebo t¥eba s Janem Cepem /Dvoji domov - Z Cepa/. U Soukromych rozhovort

to mélo jiny vyvoj. Ten scéndf¥ jsem napsala uz pred lety.

Ale k realizaci doSlo az v letod$nim roce...

Tehdy Jjsme jesSté nemé&li svou "platformu", hostovali jsme v rtznych divadlech a jen mélo

mohli ovlivnit vybér latek. Divadelni uskupeni Jedl tohle umoznuje v naprosté svobodé a
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tak jsme se k latce vratili, vytédhla jsem text ze Supliku a zjistili jsme, Ze se neztra-

tilo nic na jeho naléhavosti.

Neddvno jste oznac¢ila inscenace Pustina, Soukromé rozhovory a Médeia za trilogii. Co

propojuje bergmanovské variace, basné T. S. Eliota a antickou tragédii?

Jednoznac¢né vztah muZe a Zeny. Pokazdé jinak.

V nejnovéjsi inscenaci Zly sen, kterou Jedl prezentuje jako prvni thriller ve

své dramaturgii, se psychologie traumatu prolind s pokuSenim v archaické podobé débla, a

V ptipadé téhle inscenace jsem dlouho hledala namét. Védéla jsem téma. Na zacatku byla
dokonce mySlenka, Ze to bude upirskd tematika. Jenomze jak jsem si ty upiry studovala,
prestalo m& na tom bavit to, ¥e je to vidycky vlastné& pohaddka. Ze se tim stradime, ale
nakonec si stejné vsichni fekneme, Ze to je jen legrace. A mné se postupné vyjasnovalo,
ze chci ukédzat Zlo v jeho podobé, nad kterou nemiZeme mavnout rukou: to Jjsme se chvili

b4dli a ted si vydechneme, pfece se nas to netykéd, takovych bachorek je.

Nakonec jste sahla po francouzskem katolickém spisovateli Georgovi Bernanosovi...
Precetla jsem nékolik zpracovani tématu od rlznych autord, a kdyZ jsem narazila na Ber-
nanosuv Zly sen, védéla Jjsem, Ze to je ono. Citila jsem pottebu rozs$ifit postavu knéze,
a proto Jjsem Zly sen propojila s motivy ze dvou dal$ich Bernanosovych romdna - Pod slun-
cem Satanovym a Mrtvéd farnost. V postavé Oliviera jsem vidéla velmi presvédc&ivy obraz
dnesniho mladého muze, ktery nemt@Ze najit smysl Zivota, sam sebe, nedokédZe délat nic,
nedokde ani s&m sebe zacit hledat. Rikd v jedné situaci: "P¥ipadadm si, jako bych se od-
nékud vracel a pfitom jsem se jedté nevydal na cestu. Nikdy Jjsem nikam nevyrazil." To mi

pripadd hodné aktudlni. Olivier dostal ve scénatri do UGst nékolik vét, které jsem slysela

od svého prostfedniho syna.

Ztrata orientace v Zivoté ale nepostihuje pouze mladou generaci.

Ve Zlém snu jsou t¥i postavy, naprosto odlisné svymi Zivotnimi okolnostmi, ale spojuje
je jedno: neschopnost Zit svdj Zivot, neschopnost konat. Jedind Simona je nakonec ¢inu
schopné, ale je to zoufald a zbytec¢nd vrazda. Jedinou pozitivni postavou ve hte je knéz.
I kdyZz je slaby, pochybuje o sobé&, bojuje se svou samotou a urcitou vyvrzenosti, je
schopen vidét se pravdivé. Ale ptres vsechny pochybnosti, slabosti a selhédni je schopen

odolévat zlu, tedy dablu. Je schopen duvéry a léasky. Jako jediny z téch vSech postav.

Divadlo je uménim pfitomného okamZiku. Pro tvorbu zakladatell Jedlu to plati dvojnésob.

"Nemam nic, jen toto ted, to je mé jediné vlastnictvi a je na mné, co s nim udélam." To
Jjsem zpivala v Matce Tereze. Je to jedno z naSich zédkladnich témat. Divadlo ve své pomi-
jivosti ukazuje na pomijivost Zivota, je to uméni, které na rozdil od mali¥stvi, hudby a

dal8ich nezustdva pro dalS8i generace. Kdo to nevidé&l ted, neuvidi to uZ nikdy. Kazdéd re-
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priza je jedinecnéd, neopakovatelnd. Té€Zko se mi s inscenacemi louc¢i, kdyz maji derniéru,

ale beru to jako nacvik na to konec¢né louceni, kdy budeme muset odevzdat vSechno.

Lisi se néjak vasSe prozitky béhem jednotlivych predstaveni podle toho, ktery vytvarnik

Pritomnost dalsiho umélce na jevisti - at uZz jde o malifYe, sochatrku, hudebniky nebo ta-
ne¢niky je nesmirné obohacujici. Je to dals$i energie, dalsi bytost, kterd odevzdavéa kus
ze sebe, kterd je s vami tady a ted. Fascinuje mé&, kdyZ miZeme vidét tu rozmanitost -
kazdy z néds m& jiné prosttedky k vyjadfeni svych emoci. Kdyz v Médei sly$im za sebou,
jak Igor Korpaczewski $lehd Stétcem na platno barvu, vim, Ze je se mnou, Ze mé vnima, Ze
se k tomu, co *ikdm a proZivam ja, pridavad a vyjadfuje po svém. To samé s hudbou - to Jje
obrovskéd podpora, zivy dialog hlasu a hudby mam moc radda. A tanec¢nici mi zase déavaji

moznost spoc¢inout, uklidnit se, podivat se na to odjinud. To je moc prijemné.

- ptala se Veronika BouSovéa -

Foto pfrevzato z klicperovodivadlo.cz
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TOMAS VYROBCE JE VTIPIL HLUKU

Tomds Vtipil z klidné hladiny domé&ci hudebni scény c¢ouhad jako
zraloc¢i ploutev mezi détmi hrajicimi si na b¥ehu Makarské.
Skatule jsou na n&j prili3d malé a Zanry jej nezajimaji, pres-
to se nebrédni do téch Skatuli sdhnout a nalezené tavit a ob-
rabét, 3tépit a roubovat a predevsim nechat vysledek taky tak
trochu ndhodé. ,Chyby jsou kolikridt daleko zajimavéjsi nez

\

to, co si ¢lovék vysSpekuluje,“ ¥ikd Vtipil v rozhovoru pro
Casopis Full Moon a védomé se tak hléasi ke svému velkému vzo-
ru, hudebnimu teoretikovi a experimentéatorovi Johnu Cageovi.

S nim sdili schopnost ,poslouchat hudbu v plnosti okamziku,

non-narativné"“, jak kdysi napsal v Casopise His Voice. Chybo-
vost se v jeho pojeti stavad uméleckym zamérem, ktery ovsem ze své podstaty nejde ovliv-
nit, takzZe jde o paradox - nezadmérny zamér.

P¥i hledé&ni ukédzek Vtipilovy tvorby prekvapi Site jeho z&béru. Poclinaje sdlovymi,

k souc¢asnému hudebnimu provozu azZ preziravymi projekty pfes filmovou a scénickou hudbu
/kterd se taky stala jednim z dtGvodd, proc¢ jej dnes v Komedii poctime/ aZz po pusobeni
mezi androsi v kapele DG 307 ¢i v poulic¢nim Sramlu Urband. Dlouhodobé spolupracuje mimo
jiné s Monikou Nacevou, zkuSenost md i s hip hopem - jedno ze svych mnoha alb /Neuland/
nato¢il s némeckym raperem Niemandem.

Hudba je pro Tomése Vtipila stdle nejpodstatnéjsim prosttedkem uméleckého vyjadreni,
neni v3ak jedinym. Zminény hip hop nebyl ndhodou zvolenou cestou, ale nejspis jim kulmi-
novala inklinace k deklamaci, kterd se projevila kuptikladu i vitézstvim v celostatnim
kole ve slam poetry. Rada kritik® pfirovnadva jeho styl ke kapele WWW. Osobné& bych spide
tekl, Ze Jjak Sifon, tak Vtipil hledaji v bezpecném a dnes uz trochu konzervativnim Zanru
hip hopu nebezpeci poezie. A to jak na trovni verbdlni, tak akustické. A Tomas Vtipil
jde jesté dal. Pro néj neexistuji hranice. Protoze to nikdo jiny neudélal, musel si vy-

tvorit svaj hudebni schengen, aby mohl neru$ené plout jako nevidany Zralok mofem hudby.

- Dominik Melichar -
Titulek je pfevzat z osobnich strédnek TomdSe Vtipila vtipil.cz.

Foto je prevzato z hesla Tomd$ Vtipil na Wikipedii.

Dramaturgie a koncepce: Lenka Dombrovskéd, produkce: Oskar Hulec, PR a guestservis: Anna
Cerna,

grafickd podoba roc¢niku 2019: Petr Knézek /www.sillysilly.cz/, Tsunami: Dominik Melichar,
Veronika BousSova.

Festival pot*add z. s. P¥isti vlna za podpory Ministerstva kultury CR, hlavniho mé&sta
Prahy a mésta Brna
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